Die Notwendigkeit

Im Jahre 1988 hielt Roland Keller, Pianist und Pssbr der Wiener Musikhochschu-
le, fur die EPTA (European Piano Teachers Assariateinen Vortrag Uber das
Thema ,Uberlegungen zum richtigen Gebrauch deir Eligelpedale”. Der Vortrag
begann mit den WortenyDas berihmte und viel zitierte Anton-Rubinstein-\\das
Pedal sei die ,Seele des Klaviers’, hat zweifelm®n richtigen und wahren Kern.
Die Mystifikation, die darin zum Ausdruck kommtikgedoch als einer der Grinde
gelten, weshalb man einer niichternen Auseinandensgtmit dem Pedal als mecha-
nischem Hebel, der dem Kausalitatsprinzip untetjiegr selten begegnet.

Ein unklares, verschwommenes Klavierspiel ist ofe d-olge eines verschwomme-
nen Begriffs vom Pedalgebrauch.”

Grol3e Kunstler, in noch hoherem Mal3e - nattrlictie genialen, tragen das ange-
wandte Wissen lber das Pedal a priori in sich, emcbft naiv unbewusst, alles

richtig. Beispielhaft daflr war Wilhelm Kempffs Reklunst.

Aber das ist nicht der Normalfall; denn nicht nwhS8ler und unerfahrene Klavier-

studenten machen grobe Pedalfehler, diese lasserasch bei prominenten Pianis-
ten entdecken, etwa auf ihren Platteneinspielungen.

Ein paar Worte sind notwendig zur Ausgangslage, 8éand der Pedalunterweisung:

Viele Klavierlehrer betrachten, nach wie vor, deesd& als nicht eigentlich zum
Klavierspiel, als nicht eigentlich zum Wesen deawértons gehorig, sehen im Pedal
eher eine Beigabe, einen Zusatz zum Klavierspiel.

Auf die Frage, die Kinder zu Beginn des Unterricktsllen, welchen Zweck die
Hebel da unten haben, folgt haufig die Belehrurag seien die Pedale, "Pedal aber
darf man erst nehmen, wenn man schon ‘ganz weit' is

Viele Kinder haben jahrelang Klavierunterricht, ehe das Pedal zu benutzen. Das
hat sich gebessert; es gibt inzwischen etliche Ageéliteratur, die das Pedal gleich
mit einbezieht, oft noch vor dem Notenlesen. Diél3ge Gefahr sind heute Key-
boards und Digital-Pianos, mit denen Kinder keiddgpiel erlernen kdnnen. Nicht
wenige Eltern glauben, mit einem Keyboard kdnne ig@amauso gut Klavierspielen
lernen.

Im Unterricht wird Ublicherweise besprochen und ldeiivas auf der Tastatur ge-
schehen soll, das Pedal dagegen bleibt meigBeibstlaufer (Gunter Philipp).

Mit der wechselseitigen Abhangigkeit zwischen detigkeit der Hande und der
FURe aber muss ein Schiler von Anfang an vertraaotaght werden. Nur so ist
spater ein guter Pedalgebrauch gewahrleistet.

Tritt schlie3lich im Unterricht das Pedal hinzu,ravioft nur dessen Hilfsfunktion
behandelt, dort ein Legato herzustellen, wo digsdean Fingern nicht mehr moglich
ist. Die ebenso wichtige Funktion des Pedals, @&e Tbnveredelung, bleibt uner-
wéahnt oder vernachlassigt.
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Noch bei Aufnahmeprifungen an der Hochschule hatbeiilebt, dass das dreigestri-
chene C der Grave-Einleitung in Beethovens ,Pajbéti Bsp.l) ohne Pedal
gespielt wurde. Der Lehrer hatte keinen Grund fimee Pedaleinsatz gesehen,
schlief3lich kbnne alles mit den Fingern gebunderderm

Diesen Piano-Einsatz aber ohne Pedal zu spielegeliadezu ein Kunstfehler.
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Durch das Pedal werden bekanntlich auch die Saitght beteiligter Tone angereqgt:
Der Ton wird obertonreicher, raumlicher, schonehnseckt nicht mehr so direkt
nach Klavier.

Aus diesem Grund spielen Pianisten auch vereinzstleorde, vereinzelte Tone,
einstimmige Linien u.s.w. fast immer mit Pedalclawenn die Téne ohne weiteres
allein mit den Fingern gebunden werden kénnen.

Das Spiel mit Pedal ist die Regel, das pedallosel 8@ Ausnahme.

Auch viele Stellen aus Johann Sebastian Bachs MBsispiele 2und 3) beziehen
erst durch das Pedal ihren milden Glanz, Melosg8iéit, Weite.

Bsp.2 (Praludium es-moll, Wohltemperiertes Klavier, [Tgi
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Bsp.3(Sarabande aus der 6.Englischen Suite)
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Das Pedal gehort zum Wesen des Klaviertons, vergi@bar dem nattrlichen
Vibrato der menschlichen Stimme oder dem Vibrato deStreichinstrumente.

Die ublichen, die evidenten Pedalfehler sind Vemselhungen, falsch zusammenge-
fasste Pedalfelder und unvolistdndig erfasste werife. Stellt man Uber sehr viele
Jahre hinweg fest, dass sich diese Pedalfehler immeeler und an immer denselben
Stellen der Literatur wiederholen, dann kommt vetbst die Frage auf, warum die
Fehler nicht korrigiert werden, warum an ihrer Betaing nicht gearbeitet wird.

Als Reaktion darauf ist es dann kein Ausdruck vamriessenheit, wenn man zu dem
Schluss gelangt, dass das praktische Wissen daniileeam Fligel Hande und Fule
auf die richtige Art und Weise zusammenwirken sgleuch an den Hochschulen nur
wenig verbreitet ist.

Ab 1974 / 1975, als ich noch Student der Munchnesikhochschule war, begann
mir aufzufallen: Einfache Klangwirkungen, etwa Fedhos, Effekte jedenfalls, auf
die nach meinem Verstandnis jeder mit klanglicheaugjer ausgestattete Pianist
irgendwann von selbst stoRen misste, erschieneBesmchern der Hochschulkon-
zerte als etwas Besonderes, als Ergebnis ausgékligaffinesse (,wie macht er
das ?%).

Ausloser meiner Neugier war, glaube ich, eine Arkmeg Liszts gewesen. 1974
lernte ich seine spate Komposition aus dem Jal886 JBrauervorspiel und Marsch®.
Darin fligt Liszt den einleitenden Staccato-Oktades Bass-Ostinato den Hinweis
.Wie Glockengelaute*hinzu. Nur mit Pedal versehene Staccato-Oktavemlas
wurde mir klar - werden der Stelle nicht gerecht.

Ich wollte alles herausfinden: alle klanglichen Mdigkeiten, die der Fligel im
korrespondierenden Zusammenwirken von H&anden un@er-ibietet: indirekte
Klange, Echowirkungen, die praktische Anwendung @esetze der Obertonreihe,
forte-pianeWirkungen, ohne horbaren Anschlag entstehended€lau.s.w.

Alle diese Mdoglichkeiten haben in vielen Konzertemd zahllosen Tonaufnahmen
ihre praktische Anwendung gefunden; sie sind dagliris forschender Neugierde,
und ich mdchte sie als Résumé einer langen Konzen Hochschultatigkeit in
diesem Buch vorstellen, das somit, besonders insgéateren Kapiteln, beansprucht,
weit mehr zu sein als nur eine Darstellung von &ehlind deren Reparatur.

Einige Blcher

In den meisten Klavierschulen und Lehrblchern wdad Pedal nur sehr allgemein
abgehandelt und fast immer nur in seiner Funktlemachgetretenes Bindepedal.

Deshalb moéchte ich Gunter Philipps Buch ,Klavieespind Improvisation® hervor-
heben. Bei seinem Erscheinen im Jahre 1984 im VEBayg Leipzig war es das
einzige deutschsprachige Buch, das in einem insteik Kapitel die gangigen
Probleme der Pedalisierung erlautert hat.
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Erfreulicherweise ist, nachdem es lange vergrifiear, dieses sehr gute Buch des
ehemaligen Professors der Dresdener Musikhochsehatier erhaltlich (Kamprad-
Verlag/ Thuringen).

Gunter Philipp hat als Erster die, wie er es nefotrrespondierende Abhangigkeit
zwischen Finger- und Pedalbindungbeschrieben. Damit ist die wenig bekannte
Tatsache gemeint, dass sich Fingerbindung und Bledahg manchmal gegenseitig
behindern, ja ausschliel3en.

Ein weiteres Buch, das sich konkret, grindlich arght nur in allgemeinen Worten
mit Pedalfragen befasst, ist Joseph Dichlers ,DegWum kinstlerischen Klavier-
spiel* (Wien 1947, Doblinger-Verlag). Das Buchssthr empfehlenswert.

In englischer Sprache, seit 2008 auch auf Deutslediltich, ist das ausschliel3lich
dem Pedal gewidmete Buch ,The Pianist’'s Guide waleg“ von Joseph Banowetz
zu nennen (Indiana University Press, Bloomingt@gs Buch darf als umfangreiche
und genaue Pedallehre bezeichnet werden.

Auf die Veroffentlichung ,Der singende Klaviertader das ,Wie' des Pedals* von
Prof. Helmut Brauss hat mich der Leiter des Hendzldges, Herr Dr.Wolf-Dieter
Seiffert hingewiesen. Der schmale (und sehr teBaa)d (Florian Noetzel Verlag)
eignet sich nicht als Anleitung fir kinstlerischesdalisieren. Lesenswert ist die
Brochure fur den, der Uber die physikalische, dissenschaftliche Seite des Pedals
umfassend unterrichtet sein mochte. Der Autor gotErt penibel, und dabei einen
ausgewiesenen Akustiker hinzuziehend, die Auswgkun aller nur moglichen
Pedalbewegungen und Pedalstellungen auf den Klang.

Die endlosen Graphiken akustischer Verlaufskurved srmidend, lasst man sich
aber auf die Experimente ein, ergeben sich bisweilkerraschende Erkenntnisse.
Aufschlussreich ist der Anhang des Buches. Doytsiehr ausfiihrlich, die sonstige
Literatur aufgelistet, die sich mit der Pedalisreguefasst.

Pedalfehler sind falsch erlernte Reflexe

Bleibt das Pedal im Unterricht ein Selbstlaufer underbleibt die Unterweisung,
dann bilden sich falsche Reflexe, im Gehirn ahnhest verankert wie die Hand-
schrift. Falsch erlernte Reflexe zu verlernen,bskanntlich viel schwerer, als auf
unbeschriebenem Grund die geeigneten heranzubilden.

Gélte es, alle Arten von Pedalfehlern in einem asammenzufassen, wirde dieser
lauten:

Viele Bewegungen des Ful3es haben nichts mit den Brflernissen des Klanges
zu tun; vielmehr sind die FulRbewegungen - unbewussnechanisch, reflexhatft -
nur an Anschlagsimpulse oder an rhythmische Impulsgekoppelt.

Solche unbewusst-mechanischen, nicht an das Olepgeken Reflexe sind z.B. die
Pedalwechsel bepiano-Einsatzen oder bei einem Einsatz nach einer Palse,
wenn es gar keinen vorausgehenden Klang gibt, @lésght werden misste.
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Unndtige Pedalwechsel bei schwerelosen, schwebeBtesd@tzen wie dem Beginn
von Beethovens Sonate op.1Es).4 oder seines 4.Klavierkonzertddsp.5 sind
bedauerlich, gleichwohl Ublich.
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Die Beispielel, 4und5 beschreiben die verbreitetinfahigkeit zum Vorauspedal:
Statt den Klang in das geodffnete Pedal ,hineinzetég geht der Ful3 mit dem
Einsatz-Akkord in einer mechanischen Reflexbeweguagh oben.

Dieser Fehler trifft auf fast alle Piano-Einséatze z

Zu den nur an Anschlagsimpulse gekoppelten Reflez@mit auch das sinnlose
~Mitpumpen“ von Tonrepetitionen inpiano (Bsp.g Beethoven, op.10 Nr.3)
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kunstlerisch angemessene Pedalisierung

Bisweilen ist zu beobachten, dass selbst im hdbekant, wo die Tasten keine
Dampfer mehr haben, mit jedem Melodieton beflisdas Pedal gewechselt wird
(Bsp.7, Schubertimpromptus f-moll,op.142 Nr.1).
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richtige Pedalisierung

zu Bsp.: Ein Pedalfeld Gber beide Takte, T.64-65, wardstetlann winschenswert,
wenn die Sopranstimme nicht um eine Oktave nach wbesetzt ware. Die Sekund-
Reibungen der hohen Lage ergeben einen schonelickam Reiz und werden im
Ausklingen des Spitzentones Es aufgesogen. Ohdatiiauf diesem hohen Es nicht
gewechselt werden, weil dadurch die harmonischesBdas Es links, abbrache.

Obwohl noch in der Einleitung, ist es erforderli€hyz innezuhalten: Aus den bisher
gleich zu Beginn vorgestellten Beispielen leitechsidie Empfehlungen ab, a) nicht
schon mit dem ersten Akkord das Pedal zu wechsanb) Tonrepetitionen (Bsp.6)
nicht mit standigen Pedalwechseln zu belastigen.

Diese Empfehlungen gelten nur fur daano-Spiel! Beiforte gespielten Akkorden
und Toénen ist anders zu verfahren. Aber auchp&ano-Akkord, der in das offene
Pedal hineingelegt wird, &ndert seine Eigenart,rne@mnach seinem Anschlag einen
Pedalwechsel erfahrt.

Solche Phdnomene werde ich im 6.Kapitel (AbscHihtodifikationen des Pedal-
gebrauchs inflorte-Spiel") erlautern.

Es gibt drei Arten von Pedalfehlern, die in dieeuch behandelt werden sollen.

1) Verschmierte Klange

2) Unvollstandig erfasste weite Griffe (5.Kapitel)

3) Die unnétigen und die unbewusst-mechanischen Pedabel und
die Pedalwechsel an der falschen Stelle (Gt&kp

Die Pedalfehler vom Typ 3), die schon eingangsiimgen Beispielen vorgestellt
wurden, sind indirekte Fehler, weil sie sich nidhekt, z.B. durch unsaubere Klange,
bemerkbar machen; gleichwohl sind diese Fehlekidstlerisch bedauerlichsten.

Wenn ich in den folgenden Kapiteln versuche, zuéeeh, was Finger und Fuf3e tun
oder unterlassen missen, um Pedalfehler zu vermedd@an ist damit nur die aul3ere,
sozusagen die gymnastische Seite der Aufgabe agbsm, die eigentlichen
Ursachen liegen, selbstverstandlich, im Hoéren.

Deshalb werde ich darzulegen haben, warum Pianggtardséatzlich anders héren als
andere Instrumentalisten, ja warum sie, um ein tiémsches Ergebnis zu erreichen,
anders horen missen.
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Es liegt an den besonderen Eigenschaften des Kiang dass der Pianist, mehr als
andere Instrumentalisten, Uber die Grenzen semstuments hinaushéren muss.

Er muss suggestiver horen, braucht die Illusion gids ob*“, darf einen Ton nicht nur
so horen, wie er real und physikalisch messbar)kiergt.

Dies fuhrt zu einem Missverhaltnis zwischen derenem Vorstellung und dem
klanglichen Ergebnis.

Meisterschaft kann man definieren als die Uber@imsting zwischen der inneren
Vorstellung des Spielers und dem Klang, so wie embPublikum ankommt. Eine
solche Ubereinstimmung ist, wie die Meisterschallbst, etwas Seltenes.

Das heil3t konkretDie Pianisten erliegen einer Tauschung und hoéren ba Spiel
oft mehr ihre Vorstellung als das, was tatsachliclklingt: Die Kraft der Vorstel-
lung, z.B. eines strahlenden reinen Klanges, lUberdkt die Realitat, z.B. einen
verschmierten Klang.

Oder, um es salopp zu sagéne Klange eines Pianisten kommen beim Publikum
keineswegs immer so an, wie der Pianist denkt, siadseim Publikum ankommen.

Hier ist nicht die Rede von der psychologischerieSdes Horens. Wir horen, sagte
Hermann Keller, ohnehin nicht das, was klingt, ®ynddas, was wir uns unter dem
Gehorten vorstellen.

Hier soll nur die Rede sein vom Klang in einem plkaischen Sinne, so wie er in
einem Tonstudio durch akustische Messungen untersterden kann, zum Beispiel
daraufhin, ob er sauber ist oder unsauber.

Was ich oben als Diskrepanz zwischen Vorstellungl Wanglichem Ergebnis
bezeichnet habe, kdnnte ich, ungeschminkter, an@usdricken:

Pianisten fihlen sich durch unsaubere Klange nichgestért, nehmen, in der
Aktion des Spielens, Verschmierungen nicht wabhr.

Die Chance einer L6sung liegt also nicht darinfibeate Bewegungen der Ful3e und
H&ande zu trainieren, sondern das Ohr. Dies istag@tzlich schwer, denn:

Agieren und Zuhdren schlie3en sich ihrem Wesen naclus. Wenn wir etwas
genau horen wollen, halten wir fir gewohnlich in de Aktion inne.

Deshalb wird im zweiten Kapitel dieser Abhandlutigdrkontrolle") von der ,Hor-
Kontroll-Fermate“ die Rede sein. Bei der Horkonfesinate halten wir, bei gehalte-
nem Pedal, horend in der Spielaktion inne.

Bei der Untersuchung, warum Pianisten anders hosengden wir zu den beiden
origindren Schwachen gelangen, die dem Instruméwid¢ eigen sind:

Die erste Schwache, weniger im allgemeinen Bewesstsnd vorerst ohne Belang,
ist die Ansatzlosigkeit des Klaviertons. Der Klatoa ist - peng! - sofort da,

erreicht seine Amplitude sofort nach dem Anschlagr Klavierton hat, anders als
die menschliche Stimme oder ein Blasinstrumenpe®iAnsatzwiderstand, hat kaum
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eine Einschwingungszeit. Eben dies ist der Gruratum Pianisten im Zusammen-
spiel mit anderen Instrumenten oder mit Orchesteudeigen, zu frih einzusetzen.

Bekannter ist die zweite Schwache, der Umstands di@s Klavierton nach dem
Anschlag nicht mehr beeinflussbar ist. Unbertckgitibleiben soll hier die gering-
flgige Maoglichkeit der Beeinflussung durch den Arlag anderer, tieferer Tone, die
zu dem bereits angeschlagenen Ton in einem gunsiigertonverhaltnis stehen.

Weil sie den Ton nach dem Anschlag nicht mehr Bemsisen kdnnen, interessieren
sich Pianisten meist nur fir den Moment des Angshlaicht fur den sich danach
ausbreitenden Klang. Mit der Aktion des Anschlatfsdie Aufgabe als erledigt. Der

Moment des Anschlags aber ist der, in dem das Ldbelones erst beginnt.

Die eigentliche Ursache aller Pedalfehler liegt irder Unfahigkeit, einem ent-
standenen Klang wirklich nachzuhorchen. Fur viele Ranisten ist Klavierspielen
in erster Linie nur Aktion.

Die Besonderheit der Klaviernotation

Sehr bedeutsam flr richtiges Pedalisieren ist dddige und sinnvolle Lesen des
Textes. Deshalb wird in diesem Buch viel von dertdfion die Rede sein. Die
Klaviernotation unterscheidet sich grundsatzlicim \ter aller anderer Instrumente.
Es ist sehr wichtig, sich diese Besonderheit betnissnachen.

Das Klavier ist das einzige Instrument, dessen natite Notenwerte nur wenig
dariber aussagen, wie lange ein Ton tatsachlich kigt, genauso wie eine notierte
Pause keineswegs Stille bedeuten muss. Dies-ggjpatestens - ab Beethoven.

Oft missen in einem Takt Tone des gleichetenwertes verschiedéang klingen:
Manche Tone sollen durchklingen, andere sind vogzaus dem Klangfeld zu
nehmen, z.B. weil ihr Weiterklingen die Harmonierfremden oder unkenntlich
machen wiurde.

Aber es geht noch viel weiteEin notierter Notenwert sagt nur sehr bedingt
etwas darlUber aus, wie lange der Finger die Tasteg$thalt.

Lange Notenwerte werden haufig vorzeitig losgelassatweder weil ich sie loslas-
sen_mussdann z.B., wenn die Hand nach dem Anschlag nadigaben an anderer
Stelle zu erledigen hat, oder weil ich sie vorgeltislassen will z.B. um rechtzeitig
in die nachste Anschlagsposition zu gelangen. Tikdieil3t: rechtzeitig da sein.

Umgekehrt kann es ndétig sein, eine z.B. nur alh&smntel notierte Bass-Note mit
dem Finger festzuhalten, dann etwa, wenn diesestBasiiber den ganzen Takt
hinweg durchklingen soll, spater im Takt aber eis&zlicher Pedalwechsel erforder-
lich ist, um eine Durchgangsnote oder einen st@enibrhalt auszufiltern.

Es geht immer - daher der Titel dieses Buches um die Entscheidung, welche
Tone zusammenklingen sollen, welche nicht, welchedme mit in das Pedalfeld
gelangen sollen, welche draul3en bleiben missen o@erszufiltern sind.
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Mit solchen Entscheidungen beginnt erst Interpi@tatDie Komponisten Uberlassen
diese Entscheidungen in hohem Mal3e dem Interprele=m sowohl die Pedalvor-
schriften als auch die Schreibweise gerade deregrad®mponisten sind meist sehr
allgemein.

Lediglich Johannes Brahms gibt haufig praziserewdise, indem er die auch bei
ihm Uberwiegend technische Notation (= das, wad-diger machen) durch die viel
kompliziertere musikalische Notation (das, was tatséachlich klingt) erganzt.

Die Notenbeispiele sind sehr zahlreich und besandarersten Kapitel, dem Uber
Pedalverschmierungen, sind sie weit zahlreicher,zal Erdrterung des jeweiligen
Problems erforderlich ware. Mir war aber daran gefe eine mdglichst grol3e
Ubersicht uber die Stellen der Klavierliteraturgeben, an denen, erfahrungsgeman,
sehr haufig Pedalfehler gemacht werden.

Die Beispiele sind mit Kommentaren versehen. Dissel Anleitungen, wie die
betreffende Stelle, nach meiner Ansicht, richtiggafthrt werden sollte.

Die Kommentare sind auch gedacht fir diejenigen, dis Buch nicht eigentlich
lesen wollen, sondern sich nur flr bestimmte Ltastellen interessieren. Fur
Fortgeschrittene jedenfalls dirften die diskutierigedalstellen auch allein aus den
Kommentaren verstandlich sein.

Wenn die Erklarungen bisweilen umstandlich wirkiegt dies, hoffe ich, nur daran,
dass die Mdglichkeit fehlt, die Beispiele vorzuféihr Durch die Demonstration am
Flligel sind die Stellen stets schnell und mit wenigVorten begreiflich zu machen.

Alle Beispiele entstammen einer langen Unterriétigkeit an Musikhochschulen.



